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  الفنون الحرفیة الإسلامیة
  في مطلع العصر الحدیث 

  عباس صباغ. د

  :مقدمة عامة
 قتجعلھ��ا بح��, للفن��ون الحرفی��ة الإس��لامیة عموم��اً می��زات وخصوص��یات

خط��ة ب��ل لوض��ع , م��داراً لدراس��ات معمق��ة ل��یس بھ��دف التع��رف علیھ��ا فحس��ب
, م�ة الجدی�دف�ي ظ�ل نظ�ام العول, منھ�ا مج�دداً  الاس�تفادةبغی�ة للعودة إلى إنتاجھا 

ورس��م أخ��رى تجعلن��ا نقب��ل عل��ى , ال��ذي یھ��دف إل��ى طم��س الھوی��ة الإس��لامیة
اقتص��ادیاً م��ا یفس��ح المج��ال إل��ى حص��ارنا م, المنتج��ات الأوروبی��ة والأمریكی��ة

ض��من مش��روع ذك��ي یس��لبنا فیم��ا بع��د حریتن��ا المس��تند  ,وسیاس��یاً وحت��ى عقلی��اً 
  .الأساسي لأخذ القرار بشكل مستقل

سوى ومضات تلقي الض�وء عل�ى م�ا ك�ان للمس�لمین ورقتي ھذه ولیست 
طوی�ل ف�ي الح�رف والص�ناعات الت�ي وج�دت أص�لاً لإنت�اج احتیاج�ات  من باع

ف�ي , بما یتناسب مع شرعة وذوقھ وإحساس�ھ بالجم�ال, المسلم على كافة الصعد
  .ومیزتھ عن الآخرینفنون زادت من حسھ الجمالي ووسمتھ بسماتھا صیغة 

لاب��د م��ن ت��أطیر الزم��ان , الم الفن��ون الحرفی��ةولك��ن قب��ل الول��وج ف��ي ع��
عش�ر الم�یلادي فالزم�ان ھ�و الق�رن الس�ادس , ولو بخطوطھ العریض�ةوالمكان 

والمك��ان ھ��و م��ا كان��ت تحكم��ھ , للعص��ر الح��دیثال��ذي أص��طلح أن یك��ون بدای��ة 
 ؛واحدة عل�ى ش�كل ھ�لالثلاث دول إسلامیة كبرى جاء ضمن متوالیة حدودیة 

, وامت�د إل�ى الھن�د باتج�اه جن�وب ش�رقان ش�مال غ�رب اشتمل شبھ جزیرة البلق�
في بدایة الأمر على ش�كل إم�ارة التي قامت , الدولة العثمانیة,وأولى ھذه الدول 

عل��ى ) آس�یة الص�غرى(الش�مالیة الغربی�ة م��ن الھض�بة الأناض�ولیة ف�ي الزاوی�ة 
وذل�ك ف�ي العق�د الأول م�ن  الق�رن الراب�ع حدود م�ا تبق�ى م�ن الدول�ة البیزنطی�ة 

التي كانت تحك�م المنطق�ة , بعد أن انفرط عقد الدولة السلجوقیة, عشر المیلادي
ث��م م��ا لب��ث ھ��ذه الإم��ارة الت��ي توس��عت ش��رقاً وغرب��اً لتش��مل عل��ى , م��ن قب��ل

والبلق���ان وب���لاد الش���ام ومص���ر وش���بھ الجزی���رة العربی���ة والع���راق  الأناض���ول
س���لطان اللھ���ا ف��ي عھ���د عاھلھ��ا وق���د بلغ��ت أقص���ى اتس��اع , وش��مالي أفریقی��ة

واستمرت عدة قرون إلى أن سقطت في بدایة العقد الثالث م�ن الق�رن  ،القانوني
الت��ي قام��ت أیض��اً ف��ي الدول��ة الص��فویة الت��ي قام��ت ثانیھ��ا و, العش��رین وثانیھ��ا

الزاویة الشمالیة الغربیة من الھض�بة الإیرانی�ة ف�ي بدای�ة الق�رن الس�ادس عش�ر 
مؤسس���ھا زم���ن  الھض���بةث���م توس���عت لتش��مل معظ���م أراض���ي ھ��ذه , الم��یلادي
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وثالثھ�ا م 1736وقد استمرت قرابة قرنین ونصف لتسقط سنة , إسماعیل الأول
ث��م , 1526الت��ي أسس��ھا ظھی��ر ال��دین ب��ابر س��نة , الدول��ة المنغولی��ة ف��ي الھن��د

وبلغ�ت أقص�ى اتس�اع , لتشتمل على معظم أراضي شبھ القارة الھندیة, توسعت
حی�ث آل حكمھ�ا  1858إل�ى س�نة  واستمرت على الحك�م, لھا زمن عاھلھا أكبر

  .للملكة البریطانیة

  الفنون الحرفیة الإسلامیة في العصر الحدیث
, وذل��ك تبع��اً لاحتیاج��اتھم, ع��ددتلق��د تنوع��ت الح��رف عن��د المس��لمین وت 

ولكث�رة ھ�ذه الح�رف , رعوا فیھا إلى أن غدت فنوناً ذات قیمة مادیة ومعنویةوب
أن یقتص�ر بحث�ي عل�ى ث�لاث ارتأی�ت , فیھ�ا فن�اً  أض�حتالتي بلغ�ت الح�د ال�ذي 

  :منھا ھي
  .فنون الكتاب-أولاً 
  .الفنون النسیجیة-ثانیاً 
  .الفنون الخزفیة-ثالثاً 

  :فنون الكتاب-ولاً أ
قرآناً أنزلھ رب الع�زة عل�ى نبی�ھ محم�د ب�ن  لما كان معجزة الإسلام كتاباً 

اق��رأ  وكان��ت أول��ى آیات��ھ ب��ل أول كلم��ة فی��ھ ھ��ي ،ص��لى الله علی��ھ وس��لمعب��د الله 
س��نوا حف ،اعتن��ى المس��لمون بالكت��اب عموم��اً  فق��د" باس��م رب��ك ال��ذي خل��ق أق��را"

ف��ي الحض��ارة نظی��ر وزین��وا بعض��ھ برس��وم ل��یس لھ��ا  ،ل��وا جل��دهموج ،خط��ھ
ولم��ا كان��ت عنای��ة المس��لمین ب��الخط والجل��د والزین��ة فح��ري بن��ا أن , الإنس��انیة
  :علىنتعرف 

  :الخط-أ
ل�ك لعن�ایتھم من�ذ بدای�ة ت�اریخھم نال الخط الأوفر من جھ�ود المس�لمین وذ

عل�ى  اس�تقر ف�ي خاتم�ة المط�اف, إذا أنھ بعد جھ�ود جب�ارة لتط�ویره, بفن الخط
 ذات زوای��ا ح��ادة،حروف��ھ مس��تقیمة , الأس��لوب الأول ج��اف :أس��لوبین رئیس��ین

تتمی�ز بانحن�اءات , حروفھ مقوسة, لین, والأسلوب الثاني, عرف بالخط الكوفي
وق��د كان��ت الكتاب��ة ترتق��ي باس��تمرار عب��ر  ،1النس��خيرش��یقة وع��رف ب��الخط 

إل�ى أن بلغ�ت ف�ي , وفي كل مكان ك�ان یع�یش فی�ھ المس�لمون,التاریخ الإسلامي
لتنق�ل الخ�ط ھ�ذا الق�رن إل�ى مرتب�ة  القرن الخامس عشر المیلادي أوج عظمتھا

خ��ط الثل��ث حی��ث أخ��ذت مدرس��ة الخ��ط العثمانی��ة ع��ن المص��ریین , الف��ن الرفی��ع
وأض��افت علی��ھ حت��ى بل��غ ال��ذروة ف��ي , ن الممالی��كالمع��روف زم��ن الس��لاطی
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كما أخذت  عن السلاجقة الخط النسخي وطورتھ وولدت منھ فیم�ا بع�د , الجمال
  .1 وھو الصورة الجدیدة للخط الدیواني الذي عرف من قبل,الخط الھمایوني
اعتبروا أساتذة الخط العثماني ف�ي  ؛ھذا الفن سبعة خطاطینفي وقد برع 

ین دوج�لال ال�, وعبد الله الأماسي" حمد  الله البخاري"شر ھم القرن السادس ع
, ومص��طفى ب���ن حم��د الله البخ���اري, وإب���راھیم بروس��وي ش���ربتجي, الأماس��ي

  .2ومحي الدین بن جلال الدین الأماسي, وأحمد قره حصاري
وط ــ���ـوید الخطــ���ـمانیین عل���ى تجـ���ـانین العثـر جھ���ود الفن���ــ���ـول���م تقتص

  المعروفة 
بل مزج�وا , والخط المحقق وخط الثلث, والخط الریحاني كالخط النسخي

ف�ي  ال�ذي س�رعان م�ا انتش�ر, واستنبطوا خط الرقعة بین خطي الثلث والنسخي
بلدان السلطنة كافة، وذلك لجمال�ھ م�ن جھ�ة وس�ھولة كتابت�ھ وقراءت�ھ م�ن جھ�ة 

  .3ثانیة
ث���م م���ا لب���ث الخط���اط العثم���اني أن اس���تعار م���ن ج���اره الص���فوي خ���ط 

وب�رع فی�ھ أیض�اً حت�ى غ�دا ل�ھ فی�ھ م�ذھب أطل�ق علی�ھ خ�ط التعلی�ق  النستعلیق،
  .4العثماني

وكان لش�دة ول�ع العثم�انیین ب�الخط وفنون�ھ؛ أن ج�نح خط�اطوه إل�ى تق�دیم 
لوحات تشكیلیة من الح�روف، ث�م أت�ى ابتك�اره الف�ذ للخ�ط الغب�اري، لیمث�ل قم�ة 

یل��ة عل��ى رق��ع وص طوـــ��ـن فنانی��ھ م��ن كتاب��ة نصي ال��ذي مكّ��ــــ��ـالإب��داع الخط
  .5غیرة، إلى الحد الذي جعل أحدھم یكتب القرآن بأسره على بیضة واحدةــــص

من مزایاھ�ا  وعلى الطرف المقابل، ورثت مدرسة الخط الصفویة الكثیر
من مدرسة الخط التیموریة، التي كانت قد تطورت على ید الخط�اط می�ر عل�ي 

تعلیق ال��ذي یجم��ع ب��ین التیم��وري، إذ یرج��ع إلی��ھ الفض��ل ف��ي ابتك��ار خ��ط النس��
ثم تبعھ س�لطان عل�ي مش�ھدي خط�اط ب�لاط صفتي الخط النسخي وخط التعلیق،

تمیز كثیراً في ھذه الفترة حتى إن�ھ وض�ع  م الذي1506-1468السلطان بایقرا 
رسالة في فن تحسین الخطوط، وحین آل حك�م إی�ران للدول�ة الص�فویة، اس�تمر 

ی��ة معظ��م الش��اھات لف��ن الخ��ط الخ��ط عل��ى تقدم��ھ وارتقائ��ھ، وذل��ك بس��بب رعا
الشاھات كانوا من الخطاطین المھرة،  أبناءوخطاطیھ، حتى أن عدداً كبیراً من 

  م1524/1576الأول  6وأشھر من تعلم الخط وأتقنھ منھم الشاه طھماسب
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أي -ومم���ا أض���افتھ المدرس���ة الص���فویة ف���ي ھ���ذا العھ���د خ���ط الشكس���تة
 -ي النس�خي المعل�ق المكس�ورأ -ویطلق علیھ أیضاً شكستة نس�تعلیق -المكسور

ولھ��ذا الخ��ط قواع��د خاص��ة جمع��ت ب��ین قواع��د مختلف��ة، ویمت��از بخف��ة ولط��ف 
  .1ورشاقة

انصب جھد الخطاطین  ، فقدولما كان الخط یواكب مجمل الفنون الجمیلة
على خط النستعلیق لنس�خ الكت�ب، وعل�ى خ�ط الثل�ث وفروع�ھ لت�زیین وتجمی�ل 

  .2العمائر الملكیة والدینیة
محمد مؤمن " في ھذا العھد  ھر الخطاطین الإیرانیین الذین عاشواأما أش

وتح��تفظ مكتب��ة لینینغ��راد العام��ة بقطع��ة نفیس��ة م��ن كتابات��ھ، وقاس��م " كرم��اني
أمض��ى أواخ��ر حیات��ھ ف��ي اس��تانبول، وك��ان ل��ھ الفض��ل بنق��ل  ال��ذي" 3تبری��زي

  .4أسالیب الإیرانیین في الخط إلى الخطاطین العثمانیین
فق��د ط ف��ي ش��بھ الق��ارة الھندی��ة زم��ن الس��لاطین المغول،أم��ا مدرس��ة الخ��

م جدی�داً استمرت وفق ما كانت قد رسمتھ مدرسة الخط التیموری�ة، دون أن تق�د
  .5على غرار المدرستین العثمانیة والصفویة أو أن یكون لھا امتیاز

التوقی��ع –وأخی��راً اھ��تم العثم��انیون والص��فویون ومغ��ول الھن��د ب��الطغراء 
م�ا خلفت�ھ دواوی�ن ھ�ذه  أجم�لمت من�ھ نم�اذج رائع�ة تك�اد تك�ون وقد -السلطاني

  .الدول

  :التجلید والتذھیب -ب
المتممة لعملي الخطاط والرسام، حیث  یعتبر فن التجلید من فنون الكتاب

تق��ع عل��ى ع��اتق المجل��د مس��ؤولیة حف��ظ أوراق الكت��اب م��ن التل��ف، والعنای��ة 
ویات���ھ، وكان���ت جل���ود بمظھ���ره الخ���ارجي بأس���لوب یلائ���م قیم���ة الكت���اب ومحت

المخطوط��ات النفیس��ة تزخ��رف وت��ذھب، ول��م تقتص��ر الزخ��ارف عموم��اً عل��ى 
لفت�رة  الغلاف الخارجي بل تعدتھ إل�ى ب�اطن الغ�لاف، وظل�ت جل�ود الحیوان�ات

طویلة تعتبر المادة المثالیة لتجلید الكتب في بلدان معظم الع�الم الإس�لامي، كم�ا 
ن یضغط على الجلد أو یختم بالذھب جدیدة في التجلید، وھي أ استخدمت طرق

وفي العصر التیموري تطور فن التجلید تطوراً ملحوظاً في مدرس�ة  .أو الفضة
انتقل�ت جمی�ع فنونھ�ا م 1510، ث�م إن�ھ ح�ین آل حكمھ�ا للص�فویین 6ھراة بالذات
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لة لھذا الف�ن، إلى تبریز بما فیھا فن تجلید الكتب، ولم یكن الصفویون مجرد حمَ 
تط��ویره إل��ى ح��د ابتك��روا فی��ھ أس��الیب جدی��دة ف��ي الض��غط ب��ل جھ��دوا عل��ى 

زینت الجل�ود م�ن خلال�ھ بالرس�وم  والتذھیب، وشاع في مدارسھم أسلوب جدید
  .1المطلیة باللاكیھ

 ولم��ا ك��ان ھ��ذا الف��ن عل��ى درج��ة عالی��ة ف��ي بدای��ة الق��رن الس��ادس عش��ر
ین، حی�ث ك�ان المیلادي فقد انتقل إلى العثمانیین بعد أن تتلمذوا على ید الإیرانی

یقوم في البدء على عاتق الإیرانیین والمصریین معاً، مم�ن اس�تقدمھم الس�لطان 
ومنذ ذلك الحین اخذ العثمانیون یرتق�ون ب�ھ إل�ى أن  ،2سلیم الأول إلى استانبول

ابتكروا أسالیب جدیدة جعلوا من خلالھا جل�ود الكت�ب عل�ى أل�وان متع�ددة، بع�د 
اللون الأسود، أما القفزة النوعیة التي حققھ�ا أن بقیت لفترة طویلة تقتصر على 

العثمانیون في ھذا المضمار؛ فھي ابتكارھم طریق�ة جدی�دة اس�تبدلوا فیھ�ا جل�ود 
الحیوان���ات بالنس���یج المط���رز، ونوع���وا خی���وط التطری���ز مس���تخدمین الأل���وان 

  ضة، حیث أطلق على ــالزاھیة لھا، بالإضافة إلى خیوط مذھبة أو مفض
  .3سردوز أي المخیط ھذه الطریقة اسم

ص��ناعة التجلی��د المطلی��ة باللاكی��ھ ح��داً  أم��ا ف��ي الھن��د المغولی��ة فق��د بلغ��ت
اقتربت فیھ كثیراً مما كان ی�تم ف�ي إی�ران، وق�د أض�اف الفن�ان الھن�دي إل�ى ھ�ذه 

  .4الجلود أشكالاً كثیرة من الأزاھیر بطریقة الضغط

  :المنمنمات والتصویر-ج
حیث أت�ت ھ�ذه المنمنم�ات  ،الكتاب  لتزیینلم یقم فن المنمنمات أساساً إلا

 ؛عل��ى ش��كل رس���وم توض��ح محت���واه بكثی��ر م��ن الحساس���یة والش��فافیة والدق���ة
بغی��ة ع��دم الوق��وع ف��ي مغب��ة  ؛بأس��لوب ممی��ز خ��ال م��ن المش��ابھة للك��ائن الح��ي

 -أمس�ك ع�ن رس�م الظ�لال نالتحریم الدیني لتصویر الكائن الحي، كم�ا أن الفن�ا
أیضاً، وھن�ا یمك�ن الق�ول  ع في مغبة التجسیم المنھي عنھكي لا یق -البعد الثالث

إن ما ألجأ الفنان إلى رسم مصغرات بلا ظلال ولا مشابھة كان عن قص�د من�ھ 
  . 5لا عن سطحیة كما اتھمھ بعض نقاد الفن

العثم��اني ت��أثر  وھن��ا یقتض��ي من��ا الواج��ب الاعت��راف ب��أن ف��ن المنمنم��ات
وذلك لظھور الروح الإیرانیة عل�ى الص�ور ,يالإیرانثراً بالغاً بفن المنمنمات أت

وإن كان  ,العثمانیة في الربع الأول من القرن السادس عشر المیلاديوالرسوم 
بال�ذات لأنھ�م ن یللصفویفإنھ یعود , في ھذا المجال عن السبب اؤلتسمن اللابد 

                                           
  . 224ص  1974فنون الشرق الوسط في العصور الإسلامیة، القاھرة : نعمت إسماعیل علام-  1
  .207-  182ص  5بدائع الزھور في وقائع الدھور ج: ابن إیاس-  2
  .215ص  1974القاھرة  - الفنون الزخرفیة الإسلامیة في العصر العثماني: محمد عبد العزیز مرزوق-  3
  .160ص  1966بیروت -سلاميالفن الإ: أحمد موسى-  4
  .26- 25ص  1993القاھرة  –روائع الفن في الزخرفة الإسلامیة : عنایات المھدي-  5
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اثن�ین م�ن أھ�م م�دارس الرس�م الع�امرة آن�ذاك وھات�ان -مع قی�ام دول�تھم  -ورثوا
ـ���ـا تح���ت رعای���ة الدول���ة س���تان ھم���ا مدرس���تا ھ���راة وش���یراز اللت���ان كانتالمدر
م 1449-1394 اه رخ التیم��وريـــ��ـبر أل��غ ب��ك ب��ن شــــ��ـیموریة حی��ث یعتالتـ��ـ

  أكثر من رعى الفنون
  .1منذ العھد الساسانيالجمیلة في إیران 

وقد بلغت الفنون في عصره مبلغاً وعظیماً وضعتھ في أعل�ى قم�م المج�د 
قمة تطور  -آخر الحكام التیموریین-ل عھد السلطان بابقراثم مثّ , الفن في تاریخ

 ،ح��ین ترس��خت مدرس��ة ھ��راة ف��ي ف��ن النمنم��ات ،الفن��ون الجمیل��ة لھ��ذه الدول��ة
وعلى الخصوص بعد أن ظھر فیھا أحد أعظم فناني الشرق ف�ي مطل�ع العص�ر 

م��ة القدیال��ذي أكس��ب التقالی��د  م المص��ور المب��دع1536-1450الح��دیث بھ��زاد 
وظ��ل تح��ت رعای��ة ب��ایقرا إل��ى أن س��قطت , ھ��راة حی��اة وروح��اً جدی��دةلمدرس��ة 

فكان أول ما فعلھ الشاه أن نقل , 1510ھراة بید الشاه إسماعیل الأول الصفوي 
وب��ذلك انتقل��ت , 2بھ��زاد م��ع غی��ره م��ن مھ��رة المص��ورین إل��ى عاص��متھ تبری��ز

ھذا , الصفویةواعتبر بھزاد مؤسس مدرسة التصویر  ،مدرسة ھراة إلى تبریز
 -خلیف��ة إس��ماعیل-الفن��ان ال��ذي انتق��ل إل��ى ق��زوین ح��ین جع��ل الش��اه طھماس��ب

  .3أنحاء إیرانفي  عموم فكان أن كثر تلامذتھ , قزوین عاصمة لھ
أخ��رج  وترج��ع أھمی��ة بھ��زاد ف��ي ت��اریخ المنمنم��ات الإس��لامیة إل��ى أن��ھ
والحك�ام التصویر التقلیدي المألوف في تصویر الجان�ب الأرس�تقراطي للمل�وك 

وخاصة ح�ین , وانصرف إلى تصویر مظاھر الحیاة عند العامة ،مما كان علیھ
, حی�ث ك�ان التص�وف ش�ائعاً آن�ذاك ،لل�دراویشرسوم متعددة  هأظھر في صور

, على أنھ�ا س�احة كامل�ة ومن أھم ما أضافھ إلى مدرسة ھراة النظر إلى اللوحة
الفعالیات الحیاتی�ة بك�ل  حشد فیھا عدداً كبیراً من الأشخاص والعناصر لإظھار

ویتجلى عملھ في مخطوطة الخماسیة لنظ�امي كنج�وي حی�ث , 4تفاصیلھا للناس
والأش�خاص ال�ذین مع�ھ یمثل�ون ھیك�ل  ،یصور لن�ا خب�ر مجن�ون لیل�ى ف�ي مك�ة

  .5ان العمقیوالھیكل فیھا عبارة عن شكل بیضاوي وضعھ أصلاً لتب, اللوحة
وخمس�ین لوح�ة تعتب�ر  ة وثم�انلمثال ھي واحدة من ثلاثمئ�وھذه اللوحة ا

  .6بجملتھا من أكثر آثار التصویر الإیراني تكاملاً 

                                           
القاھرة , ترجمة أحمد الساداتي, تاریخ بخارى منذ أقدم العصور حتى وقتنا الحاضر: أرمینوس فامبري-  1
  241ص,ت.ل
 .237-236ص, المرجع السابق: مریم میر أحمدى-  2
 .215ص, المرجع السابق: ماعیل علامنعمت اس -  3
 .53ص, المرجع السابق: صلاح أحمد بھنسي-  4
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ثم كان لمكوث بھزاد قرابة ربع قرن في تبریز أن تتلم�ذ عل�ى یدی�ھ ع�دد 
خط��وة وش��اركوه ف��ي بع��ض  عل��ى نھج��ھ خط��وةس��اروا  ،كبی��ر م��ن المص��ورین

" عل�ي مظف�ر" و" شاه محمد نور" و" سلطان محمد" وقد اشتھر منھم أعمالھ،
  .1وغیرھم" سید میر نقاش" و" محمود المذھب" و" میر سید علي" و

ومن الأعمال النادرة المحفوظة ف�ي متح�ف المتروبولیت�ان ف�ي نیوی�ورك 
تعتبر صورھا آیة و ر،شاه محمد نو خطھا ،مخطوط الخماسیة لنظامي كنجوي

 وم��ن ب��ین اللوح��ات المحفوظ��ة أیض��اً لوح��ة رائع��ة أیض��اً رس��مھا, ف��ي الجم��ال
وج��وه أناس��ھ واقعی��ة م��ع ش��يء م��ن  ،محم��ود الم��ذھب تق��دم مش��ھداً اجتماعی��اً 

  .2الغموض یزید من جمالیتھا
فمم��ا لا ش��ك فی��ھ أن الفن��انین التص��ویر عن��د العثم��انیین الرس��م وأم��ا ف��ن 

وعلى , الذي استمر إلى عھد السلاجقة, العثمانیین تأثروا بفن أسلافھم الأوغوز
إل��ى أن اتس��عت رقع��ة الدول��ة , فن��ان العثم��انيخط��ا الفن��ان الس��لوجقي اس��تمر ال

وعل�ى , فدخل الفن العثم�اني مرحل�ة جدی�دة, واشتملت على عاصمة البیزنطیین
م للفن�ان 1481-1451الخصوص حین استقدم السلطان العثماني محم�د الث�اني 

ما تزال محفوظ�ة , الإیطالي جنتیلي بللیني إلى استانبول وكلفھ برسم صورة لھ
  .3طني بلندنالمتحف الوفي 

وفي الربع الأول من القرن السادس عشر المیلادي بدأت تظھر على ف�ن 
اعتمدت مدرسة التص�ویر  أنالتصویر العثماني التأثیرات الإیرانیة، وذلك منذ 

العثم��اني عل��ى المص��ورین الإی��رانیین، ال��ذین اص��طحبھم مع��ھ الس��لطان س��لیم 
  .4م1514م من تبریز إثر معركة جالدیران 1520-1512الأول 

  " شاه قولي" ولم یقتصر الأمر على ھؤلاء بل قدم إلى البلاط العثماني 
أح��د اب��رز الفن��انین المب��دعین الإی��رانیین، واحت��ل مك��ان الص��دارة ف��ي عھ��د 

م، وك��ذلك ول��ي ج��ان تیری��زي ال��ذي 1566-1520الس��لطان س��لیمان الق��انوني 
   .5م1595-1574حظي بالمكانة ذاتھا في عھد السلطان مراد الثالث 

ى س�مات ظھرت الشخص�یة الإیرانی�ة كس�مة خاص�ة أض�یفت إل� أنفكان 
بل�غ مث�ال وأ وغوزی�ة والس�لجوقیة والبیزنطی�ة،بع بالروح الأالفن العثماني المش

الت�ي زین�ت ب�أربع وعش�رین " س�لیم نام�ة" على ذلك العھد م�ا راف�ق مخطوط�ة
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ة منمنمة صورت السلطان سلیم في معظ�م فتوحات�ھ، وأظھ�رت تفص�یلات مھم�
  .1عن ألبسة الجند وحركاتھم

وفي عھد السلطان سلیمان القانوني قطع ھذا الفن شوطاً كبیراً ف�ي التق�دم 
أش�ھر الفن�انین العثم�انیین " مطرق�ي نص�وح" عل�ى ی�د الفن�ان  خاص�ةوالرقي، 

فدفع بالرسم العثماني إلى الأم�ام لیتس�نم من�ذ ذل�ك الح�ین مكانت�ھ  ،على الإطلاق
أھمھ��ا الص��ور  ، وذل��ك عب��ر مجموع��ة م��ن الأعم��ال،المرموق��ة ف��ي ع��الم الف��ن

عل��ى ك��ل م��ا حی��ث یب��دو " من��ازل الس��فر إل��ى الع��راقین" المرافق��ة لمخطوط��ة 
لكنھ من جان�ب آخ�ر ك�ان , صوره ھذا الفنان تأثره الواضح بالتصویر الإیراني

  .2حریصاً على إظھار الخصائص الشخصیة للفن العثماني
مطرق��ي "ى الخ��ط ال��ذي رس��مھ وق��د اس��تمر ف��ن التص��ویر العثم��اني عل��

لم�ا قدم�ھ الس�لطان م�راد الثال�ث م�ن , إلى نھای�ة الق�رن الس�ادس عش�ر" نصوح
نمنم��ات مى بالفظھ��ر رعی��ل م��ن الفن��انین وشّ��, أھل��ھودع��م ورعای��ة لھ��ذا الف��ن 

وق��د " س��رنامھ"و" خبرنام��ھ"و" ھنرنام��ھ"عدی��دة أھمھ��ا الرائع��ة مخطوط��ات 
ب�رى الت�ي رافق�ت خت�ان محم�د ب�ن الاحتف�الات الكصور كتاب الأف�راح مب�اھج 

إلى إظھار التفاصیل الصغیرة " عثمان"فقد عمد محمد مصورھا  ،مراد الثالث
ق���دمت ھ���ذه الص���ور معلوم���ات وفی���رة ع���ن المواك���ب  فك���ان أن, لموض���وعاتھ

وم�ا , السلطانیة والمباری�ات والألع�اب وض�یوف الس�لطنة والش�عب وھ�و ش�اھد
تبدو فی�ھ الشخص�یة العثمانی�ة واض�حة وذلك بأسلوب , آنذاك 3كان في استانبول

  .4كل الوضوح
الص��ور المرافق��ة لمخطوط��ة , وم��ن النم��اذج الت��ي تظھ��ر ھ��ذا الأس��لوب

كم�ا , 1579والتي یعود تاریخھ�ا إل�ى , المحفوظة في شستربتي" سلیمان نامھ"
للس���لطان س���لیمان یوج���د ف���ي المكتب���ة الوطنی���ة بب���اریس موقع���ة فیھ���ا ص���ورة 

رائع��اً وف��ذاً للتص��ویر العثم��اني  إذ تعتب��ر مث��الاً , اهج��ودوھ��و یمتط��ي , الق��انوني
  .5المستقل

وعلى الطرف المقابل یبدو أن الرسامین الإیرانیین الذین اس�تقدمھم ب�ابر 
لك�نھم , قد حملوا معھم إلى الھند طریقة بھزاد, مؤسس الدولة المغولیة في الھند

, خ�اص ف�ي التل�وین أس�لوبلھم و، الألوان رفي البدایة كانوا یخالفونھ في اختیا
ول�م یظھ�ر أس�اس الط�راز , ثم تجدد الت�أثر بالط�ابع الإیران�ي ف�ي عھ�د ھم�ایون

الذي استخدم رسامین من الھندوس المتأثرین بالتقالید , الھندي إلا في عھد أكبر
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ولع�ل أحس�ن الأمثل�ة , علاوة على تأثرھم بالتصویر الإیران�ي, 1لبلادھم القدیمة
  اعر نظامي ـــــــللش" ھفت بیكر"رافقت مخطوطة ور التي ـــــــــلذلك الص

  .2كنجوي المحفوظة بمتحف المتربولیتان بنیویورك

  :الفنون النسیجیة-ثانیاً 
, وما كان یحتوي علی�ھ م�ن فن�ون, من الغذاء الروحي الذي تناول الكتاب

ي سأس��تلھ م��ن عبقری��ة المس��لمین ف��ي عن��ایتھم ال��ذ ؛نتق��ل وإی��اكم إل��ى الكس��اءأ
لأجل��ھ ت یك��والغ��رض ال��ذي ح ،عل��ى تع��دد أنواعھ��ا وأص��نافھابالمنس��وجات 

حت�ى , فقد خطت الصناعات النسیجیة ف�ي عھ�د الس�لاجقة خط�وة كبی�رة, وعلیھ
وقي م��ن العص��ور الھام��ة ف��ي تط��ور جالعص��ر الس��لاعتب��ر مؤرخ��و الف��ن أن 
وعل��ى ال��رغم م��ن أن الت��أثیر الساس��اني ك��ان واض��ح , وازدھ��ار ھ��ذه الص��ناعة

وح�ل محل�ھ , إلا أنھ تض�اءل ت�دریجیاً , السلجوقیةلمنسوجات المعالم في رسوم ا
رات النباتی��ة الإس��لامیة م��ع غیرھ��ا م��ن الأش��كال عبی��أس��لوب امتزج��ت فی��ھ الت

الم��أخوذة ع��ن الأس��الیب الص��ینیة المتمی��زة ب��دقتھا البالغ��ة ف��ي رس��م النبات��ات 
وھن���ا لاب����د م���ن التفری���ق ب����ین ن���وعین م����ن , 3الحیوان����ات والطی���ور وس���ائر

  :تالمنسوجا
  .السجاد-منسوجات الملابس     ب-أ
  :منسوجات الملابس. أ

فق�د عكف�وا عل�ى نس�ج  ؛لما كان العثمانیون الأوائل ورث�ة س�لاجقة ال�روم
  الأنواع

الت��ي تع��ود إل��ى نھای��ة الق��رن الخ��امس عش��ر الم��یلادي المص��نوعة م��ن الوش��ي  
وغ��دت مدین��ة بورص��ة , ث��م م��ا لب��ث أن تط��ورت تط��وراً ملحوظ��اً , 4والمخم��ل

وق�د , عثمانیة المركز الرئیسي لھذه الصناعة بالإضافة إل�ى المراك�ز الأخ�رىال
أنتجت المصانع العثمانیة منسوجات مشابھة للمنسوجات الإیرانیة مثل الحری�ر 

إذا لا یختلف النسیج العثماني المخملي , 5بوالمخمل المقصّ  )الدیباج(ب المقصّ 
الزخرف��ة عل��ى ى ع��ن مثیل��ھ الإیران��ي س��وى ف��ي الاقتص��ار بوالموشّ��المخمل��ي 

اج العثم�اني بتجنب�ھ لرس�م الكائن�ات الحی�ة لما عرف ع�ن النسّ�, الأشكال النباتیة
لك�ن دون أن یخف�ي ت�أثره بالأس�لوبین الإیران�ي والإیط�الي , المنھي عنھا شرعاً 

  .في آن معاً 
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 ,النخیلی�ةوالم�راوح فقد استعار من النساج الإیراني التفریع�ات المزھ�رة 
اج الإیط�الي ثم�رة الزم�ان والتعبی�رات الزخرفی�ة الأخ�رى كما استعار من النسّ 

  .1التي تمیزت بھا الأنسجة الإیطالیة
س�ن م�ا م�ن أح,في القرن السادس عشر الم�یلاديالسلطنة ھ تویعد ما أنتج

الإیرانی�ة ع�ن الأقمش�ة فھي لا تق�ل قیم�ة , أخرجتھ مناسج الشرق من ھذا النوع
ول��م , 2إلا أن ألوانھ��ا أق��ل بھج��ة ,م��ن حی��ث الج��ودة وجم��ال الزخرف��ة, الموش��اة

اج الدمش�قي فق�د ت�أثر أیض�اً بالنسّ�, یقتصر ت�أثر النس�اج العثم�اني عل�ى م�ا ذك�ر
  العریق في " الدامسكو"وراح ینسج على غراره قماش 

  .3ھمن لون القماش ومنسوجة فیحریري تكون زخارفھ وھو نسیج -القدم
م�ن المنس�وجات أطل�ق اً أن ابتك�ر نوع�اً جدی�داج العثم�اني ثم ما لبث النسّ 

م��ع مض��یھ ق��دماً ف��ي تط��ویر المنس��وجات الموش��اة بخی��وط " ألاج��ا"علی��ھ اس��م 
س��یج عھ��ود الن قم��ة ,ل عھ��د الس��لطان س��لیمان ق��انونيلق��د مثّ��و. والفض��ة ال��ذھب
 ؛بمجموع��ة م��ن ألبس��ة الس��لاطینى اوس��رحی��ث یح��تفظ قص��ر ت��وب قای,المف��نن

وھ��ي عب��ارة ع��ن كس��اء م��ن  ،أجملھ��ا عل��ى الإط��لاق ألبس��ة الس��لطان الق��انوني
مزركش��ة بأزھ��ار التولی��ب والقرنف��ل ال��وردي , الحری��ر خلفیت��ھ بل��ون س��كري

روال موش��ى ب��الحریر ــــ��ـوس ،ر تخ��رج م��ن س��یقان طویل��ة دكن��اءـــ��ـوالأصف
  ب المذھّ 

  .4ضوالمعضّ 
وك��ذلك یح��تفظ متح��ف المتروبولیت��ان بمجموع��ة م��ن الأقمش��ة العثمانی��ة 

بأرض��یة حم��راء ؛ مص��نوعة م��ن المخم��ل, العائ��دة إل��ى الق��رن الس��ادس عش��ر
  .5والفضةزخارف بخیوط من الذھب تتخللھا 

وقد استمرت المناسج العثمانیة طیلة ھ�ذا الق�رن ونس�جت أجم�ل الأقمش�ة 
ن ھ��ذا ع��دا ع��, واس��تانبول وحل��ب وبغ��داد ودمش��قك��ل م��ن بورص��ة بمح��ارف 

  .6المحارف السلطانیة  التي كانت تنتج الأقمشة الخاصة بالسلاطین
قم��ة مج��دھا  فق��د بلغ��ت الص��ناعات النس��یجیة ,ا ف��ي الدول��ة الص��فویةأم��

اج وأكث��ر م��ا قدم��ھ النسّ��, واحتل��ت المرتب��ة الأول��ى ف��ي الح��رف والص��ناعات
ب أو المخم��ل ادة والحری��ر الم��ذھّ الص��فوي تل��ك الت��ي نس��جت م��ن الحری��ر السّ��

  .الحریري
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یوانی�ة ن�ة بالرس�وم النباتی�ة والحوكانت المنسوجات الحریریة عموماً مزیّ 
وملون��ة ب��ألوان فاقع��ة ك��الأحمر والأخض��ر والس��ماوي والبرتق��الي  ،والآدمی��ة

لا , ولكث�رة م�ا أن�تج ف�ي ھ�ذه الفت�رة م�ن ب�دائع المنس�وجات, 1والأسود والفضي
  .یزال بعضھا محفوظاً في متاحف عدة في العالم

اج الصفوي على المنسوجات الحریریة بل تعدادھا إنتاج النسّ ولم یقتصر 
ز المنس�وجات القطنی�ة تطری�زاً حی�ث ط�رّ , والص�وفیةمنسوجات القطنی�ة إلى ال
جاد ف�ي ح�ین حتى أن ھذه المنسوجات تبدو للن�اظر ش�بیھة بزخ�ارف السّ�, كثیفاً 

الأنس��جة الص��وفیة بوج��ود ب��روز وب��ري عل��ى س��طحھا نتیج��ة لإض��افة تمی��زت 
  .2دىحمة والسّ خیوط خاصة من خیوط اللّ 

المغولی�ة ف�ي الھن�د تح�ت  ةالأس�ر ھذا وكانت ص�ناعة النس�یج ف�ي عص�ر
ینسج في إیران كان وقد تطورت تطوراً ملحوظاً فاقت ما , التامالبلاط  إشراف

فق�د بل�غ , على الرغم م�ن أن الإی�رانیین ك�انوا أس�اتذة للھن�ود ف�ي ھ�ذا المض�مار
م�ن الوش�ي الھن�دي الرقي ذروتھ في صناعتھم ھذه حتى أن نقاد الفن یعتب�رون 

بكمیات كبی�رة في العالم وتحتفظ المتاحف الكبرى , ي العالموجات فنسالم ىأرق
وھ�و عب�ارة  ،ك الموج�ود ف�ي متح�ف المتروبولیت�انل�من ھذه الأنسجة أجملھا ذ

الأخض�ر والأص�فر : من الأزھ�ار ب�ألوان ھادئ�ة ھ�ي بفروععن عباءة مطرزة 
  .3والأحمر

ھ�ار الأز نمت�از ب�ھ النس�یج الھن�دي ال�ذي ك�ان یظھ�ر أش�كالاً م�اوھذا م�ا 
  .4المتراخیة المصفوفة في زوجین متقابلین أو الأزھار المفردة أحیاناً 

  :السجاد-ب
الت��ي تعتم��د عل��ى , ب��ر ص��ناعة الس��جاد إح��دى أرق��ى الفن��ون النس��یجیةتتع

تعلیقھ على للفرشھ على الأرض أو على الأرائك أو , الحریر والوبر والصوف
, س�ي للتركم�انساالأوقد نش�أت ص�ناعتھ ف�ي آس�یا الوس�طى الم�وطن , الجدران

  .5الذین نقلوا بدورھم صناعتھ إلى إیران والأناضول والشام ومصر
ولما ك�ان العثم�انیون ورث�ة الس�لاجقة التركم�ان فق�د امت�ازت س�جاجیدھم 

والموزع�ة عل�ى ش�كل ھندس�ي ض�من  ؛بزخارف الأرابیس�ك الجام�دة الص�فراء
الممی��زة  قيالس��لجوأو تل��ك الت��ي ج��اءت اس��تمراراً للأس��لوب , أرض��یة حم��راء
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وبطغیان اللونین الأزرق , بزخارفھا الھندسیة على ھیئة أشكال مثلثة أو مربعة
  .1والأحمر على سائر الألوان

العثم��اني بس��جاجید العص��ر الممل��وكي ف��ي لت��أثیر ذا دون إغف��ال اـــــ��ـھ
  مصر

الذي امتاز بزخارفھ الت�ي أت�ت عل�ى ش�كل مربع�ات لتب�دو وكأنھ�ا , وبلاد الشام 
كان�ت ف�ي الأناض�ول واس�تانبول وم�ع أن ص�ناعة الس�جاد , لشطرنجلوحة من ا

عل���ى درج���ة عالی���ة م���ن الإتق���ان إلا أن الس���لاطین العثم���انیین ك���انوا یرف���دون 
لطان ــــ��ـبح��رفیین مص��ریین كال��ذي حص��ل ف��ي عھ��د الس مح��ارف حاض��رتھم

باستحض��ار مجموع��ة م��ن  أم��رم ح��ین  1581نة ـــــ��ـالث ســـــ��ـراد الثـــــ��ـم
  .2سجاد من القاھرة إلى استانبولمعلمي ال

وفي نوع ثالث من السجاد العثم�اني ال�ذي ینس�ب إل�ى الأناض�ول، تظھ�ر 
علیھ زخارف عبارة عن وحدات من الأرابیسك شبیھ بس�جاد ھ�راة، كم�ا یلح�ق 
بھذا النوع نوع آخر تك�ون زخارف�ھ عب�ارة ع�ن أش�كال نجمی�ة علیھ�ا تفریع�ات 

  .3ھ بسجاد الدولة الصفویةنباتیة صغیرة على أرضیة قریبة الشب
د ھ��أم��ا ف��ي إی��ران فق��د تط��ورت ص��ناعة الس��جاد تط��وراً م��ذھلاً، من��ذ الع

التیم��وري، وف��ي مدرس��ة ھ��راة بال��ذات، الت��ي أحل��ت الزخ��ارف النباتی��ة مح��ل 
الزخارف الھندسیة لیتأصل ھذا الأسلوب فیما بعد، ولیصبح سمة تمی�ز الس�جاد 

  .4الإیراني عن غیره
العدید من المدن الإیرانیة كھ�راة وتبری�ز ومش�ھد  وقد اشتھرت بصناعتھ

مح�ارف تبری�ز إلا أن أشھرھا تلك التي تنس�ج ف�ي . وأصفھان وشیراز وكاشان
المحارف الش�اھانیة ، وفي لالأوإبان حكم الشاھین إسماعیل الأول وطھماسب 

بال�ذات كالس�جادة المحفوظ�ة ف�ي متح�ف میلان�و، الت�ي یع�ود تاریخھ�ا إل�ى س�نة 
  .ذ یبلغ طولھا اثنان وعشرون متراً، وعرضھا أحد عشر متراً إم؛  1522

ف فیكتوری�ا وألب�رت بلن�دن بط�ول ــ�ـفوظة في متحــــجادة المحــــــوالس
  تةــــس
علیھا كتابات عربیة تع�ود بتاریخھ�ا وعشرین متراً وعرض ثلاثة عشر متراً،  

  إلى
  .5الثلث الأول من القرن السادس عشر المیلادي 
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جعلت مؤرخي الفن یعم�دون  بحیثأنماط الموضوعات فیھا وقد تنوعت 
  :إلى تقسیمھا إلى أقسام عدیدة تبعاً لذلك منھا

  أي التي یكون في وسطھا صرة تتممھا : السجاجید ذات الصرة-
  .زخارف نباتیة بشكل متواز ومتناظر

أي الت��ي تك��ون رس��ومھا عب��ارة ع��ن م��راوح : الس��جاجید ذات الزھ��ور-
  .ة ووریقات مقوسة ومشرشرةنخیلیة وزھور مركب

والس��جاجید ذات التوری��ق، والس��جاجید ذات  الس��جاجید ذات الزھری��ات-
  . 1الرسوم الحیوانیة

وأما صناعة السجاد الھندي ف�ي عص�ر المغ�ول، فق�د كان�ت ص�ناعتھ ف�ي 
الإی��رانیین الت��ي اقتص��رت عل��ى رس��وم الزھ��ور والنبات��ات  أی��ديالبدای��ة عل��ى 

ص��ناع الھن��ود س��رعان م��ا تح��رروا م��ن الت��أثیرات القریب��ة م��ن الطبیع��ة، لك��ن ال
دون  وس�ائر الحیوان�ات والص�ور الآدمی�ة الإیرانیة، وأقبلوا على رس�م الطی�ور

أن یفقدوا الصلة كلیة بالأس�الیب الإیرانی�ة، ولع�ل أھ�م م�ا یمی�ز الس�جاد الھن�دي 
الرسوم من الطبیعة، وھذا ما می�زه ع�ن الس�جاد الإیران�ي  قرب في ھذا العصر

رة عنھا، بالإض�افة إل�ى أن رس�وم أتت رسومھ قریبة من الطبیعة أو محوّ الذي 
  . 2الآدمیین في السجاد الھندي تبدو علیھ السحنة واللباس الذي یمیز الھنود

ف��ي ال��دولتین العثمانی��ة  أم��ا فیم��ا یتعل��ق ب��الفروق ب��ین زخ��ارف الس��جاد
ي التزھی��ر والص��فویة فإنن��ا نج��د أن الس��جاد الإیران��ي یمت��از بطابع��ھ المف��رط ف��

یب�ة الش�بھ بالطبیع�ة، حی�ث ق�دمت زخارف�ھ لوح�ات رائع�ة روالتوریق بأشكال ق
نج��د الس��جاد ح��ین أت��ت اس��تمراراً لمدرس��ة ھ��راة بك��ل عطاءاتھ��ا الرائ��دة، ف��ي 

شكال الھندسیة لیمثل استمراراً لأسلوب الس�جاد العثماني یمتاز طابعھ العام بالأ
  لوحات تجریبیةى شكل السلجوقي الذي كان سائداً في الأناضول عل

  .3في غایة الروعة والجمال

  :الفنون الخزفیة: ثالثاً 
لامیة الت��ي ــــــ��ـالتطبیقی��ة الإسون ـــــ��ـالفن أھ��مم��ن  زفیاتــــ��ـتعتب��ر الخ

احتلت مكانة عظیمة بین الص�ناعات من�ذ الق�دم، وعلی�ھ یمك�ن تقس�یم الخزفی�ات 
  :الإسلامیة إلى قسمین رئیسیین

  ).القاشاني( البلاطات الخزفیة -ب    .الأواني الخزفیة -أ

  :الأواني الخزفیة -أ
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ھولة ــــ��ـلجم��ال منظرھ��ا وسزفیة ـــــ��ـلمون الأوان��ي الخــــــ��ـل المسفضّ��
تل�ك الأوان�ي المص�نوعة  بأنھاتنظیفھا، حیث یمكننا أن نعرّف الأواني الخزفیة 

  .-1أي المطلي بمادة الزجاج الشفاف -من الفخار المزجج
ب��ان الحك��م التیم��وري، حی��ث ص��ناعة الخ��زف ف��ي إی��ران إرت وق��د تط��و

كالمین��ائي ال��ذي تش��تمل  ،یس��تنبط ع��دة أن��واع من��ھ أناس��تطاع الخ��زاف آن��ذاك 
ونباتی��ة تتش��كل م��ن س��بعة أل��وان ت��أثراً  وحیوانی��ةزخارف��ھ عل��ى رس��وم آدمی��ة 

الخزف ذي البری��ق المع��دني ال��ذي ك��ان ش��ائعاً م��ع ك��بالأس��الیب الص��ینیة، أو 
  .2المینائي
الخزفیة ف�ي  ناعة الأوانيــــتمرت صـــفویة اســّـالص في عصر الدولةو

وامتازت بزخارفھا المتقن�ة وبلونھ�ا ارین المحلي والمتأثر، ــارتقائھا على المس
  .3الأصفر التي كانت تصنع في أصفھان وكاشان وتبریز

  :ویمكن تقسیم الخزف الصفوي إلى مجموعتین
ف ص��فویة الأس��لوب وتش��بھ م��ا زخ��ار وھ��ي ذات: المجموع��ة الأول��ى-

  زینت بھ
  .المخطوطات والأنسجة والسجاجید 

وق�د ب�رع  التي جاءت مت�أثرة بالبورس�لین الص�یني، :المجموعة الثانیة-
الخزاف الصفوي ف�ي تقلی�د ھ�ذا الن�وع م�ن الخ�زف حت�ى تع�ذّر عل�ى نق�اد الف�ن 

  .4التفریق بین المصنوع في إیران والمصنوع في الصین
ل الخزفی��ات العثمانی��ة العائ��دة إل��ى فت��رة م��ا قب��ل الق��رن وف��ي المقاب��ل ت��د

واضح من حی�ث الج�ودة والف�ن، لكن�ھ ف�ي  السادس عشر المیلادي على ضعف
ف�ي أزنی�ك  تع�ددت ال�ورش الخزفی�ة-وبع�د أن اتس�عت رقع�ة الدول�ة-ھذا الق�رن 

واستانبول ودمشق ورودس، لتوفر التربة السلیكیة التي تس�مح بت�زجیج الفخ�ار 
  . 5یجعل زخارفھا مقبولة إلى حد ماو ،عالیاً تزجیجاً 

ر الخزفی�ات العثمانی�ة ف�یمكن الق�ول إن�ھ ت�أثر اأما العامل الأساسي لازدھ
  :بأسلوبین
ص���یني یمت���از بزخ���ارف ملون���ة ب���اللون الأزرق عل���ى أرض���یة : الأول-

برس��وم ھ��ي عب��ارة ع��ن تفریع��ات مزھ��رة أو م��راوح  بیض��اء؛ تمت��از زخارفھ��ا
  .6ینیة تمیزھا زھرة اللوتسخیلیة، أو بزخارف صن
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شامي تمیز بزخارف ھي عبارة عن رس�وم محف�ورة فی�ھ، عل�ى : الثاني-
درج��ة عالی��ة م��ن الرش��اقة والرق��ة، یغل��ب علیھ��ا رس��م الط��واویس ب��ین الزھ��ور 

ك أن تمی�ز ی�نف العثم�اني ال�ذي ك�ان یصُ�نع ف�ي أزم�ا لب�ث الخ�ز ، ث�م1والورود
المزھ��رة كزھ��رة القرنف��ل ، وھ��ي الأش��كال بس��مة خاص��ة س��ادت عل��ى زخارف��ھ

ب، بل���ون أزرق وھ���و الس���ائد، رن الغ���زال والسوس���ن والخرش���وف والعن���وق���
بالإضافة إلى اللون الفیروزي والأخض�ر والأحم�ر ال�داكن م�ع خط�وط س�وداء 

ن���ھ ولتحدی���د الزخ���ارف، كم���ا ابتك���ر الخ���زاف العثم���اني نوع���اً جدی���داً امت���از بل
أس���راره عل���ى  ص���رتالزبرج���دي والأحم���ر، ص���نع م���ن الطف���ل الأرمن���ي، اقت

. 2الخزاف العثماني، وقد حاول الخ�زاف الص�فوي تقلی�ده إلا أن�ھ فش�ل ف�ي ذل�ك
أما الخزف الھندي زمن المغول؛ فقد بدا متأثراً بالمدرستین الإیرانیة والصینیة 

  .علیھ دون أن یضیف شیئاً جدیداً 

  ): شانيالقا(البلاطات الخزفیة  -ب
رانی�ة، وك�ان الغ�رض من�ھ تغطی�ة ش�ان الإیینسب ھ�ذا الف�ن إل�ى مدین�ة قا

بھ��ذا الن��وع الرائ��ع والمتمی��ز، وق��د اس��تعملت ھ��ذه  وأرض��یاتھاج��دران المب��اني 
البلاطات بكثرة في العصر الصفوي، وعلى الخص�وص  ح�ین ابتك�ر الخ�زاف 

حی�ث تحت�وي البلاط�ة " ھفت رنك�ي" الصفوي نوعاً جدیداً منھ أطلق علیھ اسم
ل��ون الأص��فر ال��ذي یعتب��ر م��ن خص��ائص عل��ى رأس��ھا ال فی��ھ عل��ى س��بعة أل��وان

القاش��اني الص��فوي، یرافق��ھ عل��ى الأغل��ب الل��ون الأزرق الس��ماوي والأزرق 
الفی��روزي، والأخض��ر البن��ي والأرج��واني الف��اتح م��ع تحدی��دات س��وداء عل��ى 

  .3أرضیة بیضاء
ص��فھان وش��یراز وأردبی��ل ـــــــ��ـتھرت م��دن عدی��دة بص��ناعتھ كأوق��د اش

 ثیرة أبرزھ�ا م�ا زی�ن ــ�ـي كـــــ�ـأم�ا النم�اذج منھ�ا فھ ن،اــــــقاش لاً عنـــــفض
  .4بأردبیل  في الدینــــــجد صـــــبھ مس

  فقد بدأت في القرن, في الدولة العثمانیة أما صناعة البلاطات الخزفیة
, رت ف�ي الق�رن الخ�امس عش�روتط�والرابع عشر المیلادي في مدینة بورص�ة  

ا القرن ببلاط�ات سداس�یة الش�كل امت�ازت بعض المباني العائدة لھذ حیث زینت
  .5بلونھا الأزرق والأبیض المتأثرة بزخارف الدولة التیموریة

طغ��ت عل��ى البلاط��ات الخزفی��ة , وف��ي الق��رن الس��ادس عش��ر الم��یلادي
العثمانی��ة ال��روح الإیرانی��ة المش��بعة بالس��مات الت��ي س��ادت ف��ي بدای��ة العص��ر 
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ل قسماً من صناع ول تبریز ورحّ وذلك بعد أن غزا السلطان سلیم الأ, الصفوي
ذورة ف��ي م��دة ال��الأم��ر ال��ذي جع��ل ھ��ذه الص��ناعة تبل��غ , 1زنی��كالقاش��اني إل��ى أ
وف��ي ال��نص الث�اني م��ن ھ��ذا الق��رن ظھ�رت بلاط��ات ف��ي أزنب��ك , قص�یرة نس��بیاً 

, ونیقیة من طراز جدید مزینة بزخارف نباتیة لم تك�ن معروف�ة ل�دى الإی�رانیین
وذل�ك عن�دما جع�ل , أنھ أستاذ ف�ي ھ�ذه الص�نعةأظھرت الخزاف العثماني على 

الزخ���ارف تح���ت ط���لاء ش���فاف مس���تخدماً الل���ون الأزرق الزھ���ري والأزرق 
والل�ون  ،الفیروزي والأخضر والأصفر والأحمر الزاھي الشبیھ بلون البندورة

ال�ذي اس�تمر إل�ى نھای�ة الق�رن , الأخی�ر ھ�و ال�ذي می�ز بش�دة القاش�اني العثم�اني
  .2ي ثم أفل نجمھالسابع عشر المیلاد
فلم یكن للزخرف�ة ب�الخزف دور , بان حكم الأباطرة المغولأما في الھند إ

ات لا ـ�ـوما وج�د فیھ�ا م�ن بقای�ا فسیفس�اء الخ�زف أو التغش�یة بالبلاط, جوھري
اً بالآث�ار الخال�دة الت�ي خلفھ�ا الخ�زاف الإیران�ي ف�ي ــــوكیف اً یمكن أن یقارن كمّ 

  .3العصر الصفوي

  :تنتج ما یليوفي الختام نس
ر أص�حاب الح�رف والص�ناعات إل�ى ب�دایات مھ�كان المس�لمون م�ن أ. 1

وأن منتج��اتھم تفخ��ر بھ��ا معظ��م مت��احف الع��الم ف��ي الوق��ت , العص��ر الح��دیث
  .الراھن

وارتقت ولاقت استحساناً لدى الناس تنافس صناعة كان إذا ما سادت . 2
  .المسلمون على تقلیدھا وإضافة شيء جدید علیھا

, ذه الفنون تظھ�ر بوض�وح وح�دة الح�س الجم�الي ل�دى المس�لمینإن ھ. 3
  .ومرد ھذا كلھ یرجع إلى جملة أوامر دینھم الحنیف ونواھیھ

والله م�ن وراء , وأخیراً آمل أن أك�ون ق�د وقف�ت ف�ي إیض�اح ھ�ذه القض�یة
  .القصد
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